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िवषय : म ययुगीन मराठी वा याचा इितहास: ारंभ ते इ.स.१६०० 
[DSE 1 C (3+1)] 

घटक १) – वाङ् मयेितहास संक पना आिण मराठी भाषा, वाङ् मयाचा उगम  
१) वाङ् मयेितहास : संक पना आिण व प   

ा तािवक :  

मानवा या संदभात िविश  काल आिण अवकाशात घडणारी मानवी व नैसिगक घिटते हणजेच इितहास. 

वाङ् मया या इितहासात समाज, सं कृती, धमक पना, त व ान, आिथक, राजक य, नैसिगक पयावरण, वणवग, 

वाङ् मयीन व कला परंपरा इ. संदभ येतात. वाङ् मयेितहास लेखकाची जीवन ी, भूिमका, त व ान या गो ी 

मह वा या असतात.  

इितहास :  

मानव आिण मानवे र सजीवसृ ी या सवाना इितहास असतो. इितहास कधीही ि थर नसतो. माणसा या 

गरजेनुसार नवे घडताना जे मागे पडते तो इितहास असतो. इितहासा या संक पनेत भूतकालीन घटना आिण 

समकालीन वा तवातून िनमाण झालेली ी हे घटक आधारभूत असतात.  

वाङ् मयेितहास : संक पना :  

एका िविश  भाषेतील सम  वाङ् मयकृत चा आिण वाङ् मयीन घडामोड चा एक िविश  ि कोन 

घेऊन केलेला ऐितहािसक अ यास हणजे वाङ् मयेितहास. वाङ् मयेितहास ही वाङ् मया या अ यासाची एक 

प ती आहे आिण ती वाङ् मयिस ा त आिण वाङ् मयीन टीका या वाङ् मया यासा या इतर दोन प त हन पूणपणे 

वेगळी आह.े वाङ् मयिनिमती या ेरणा- वृ ची आिण भाव-प रणामांची कालसंगत अशी जाणीव थािपत 

करण,े हे वाङ् मयेितहासाचे काय असते. वाङ् मयिनिमती ही अखेरतः मानवी कृती आह.े यामुळे एखा ा 

मानवसमूहाचा या या वतः या वाङ् मया ारे झालेला िविश  कालखंडातील आिव कार िटपणे आिण प  करणे 

असेही वाङ् मयेितहासाचे काय सांगता येते. या अथाने वाङ् मयेितहास हा या िविश  समाजा या िविश  

कालखंडातील संवेदनशीलतेचा इितहास असतो. वाङ् मयकृती आिण वाङ् मयीन वातावरण यांची िमळून जी 

वाङ् मय यव था िनमाण होते, ितचे िविश  ितचे देशकालप रि थितनुसार आकलन क न घेणे हे वाङ् मयेितहासाचे 

येय असते.  
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या या :  

वसंत आबाजी डहाके : एक सं कृती असले या, एकभाषा असले या भू देशातील लोकां या सािह याचा 

इितहास हणजे मराठी वाङ् मयाचा इितहास.  

वाङ् मयेितहास हणजे केवळ वाङ् मयांतगत घटकां या पर पर संबंधाचा अ यास. वाङ् मयेितहासाची 

संक पना हणजे उघडच इितहास आिण टीका यांचे एक ीकरण आहे अशी े न यांची संक पना आहे.  

ा. गंगाधर पाटील : सािह यकृती व वाचक यां यामधील पर पर संबंधाचा इितहास हणजे 

सािह येितहास होय. 

वाङ् मयेितहासलेखनाची साम ी :  

मु णपूव काळातील ह तिलिखते आिण तदनंतरचे मुि त वाङ् मय ही वाङ् मयेितहासलेखनाची 

मु य साम ी होय. परंतु  या वाङ् मयकृत मागील वाङ् मयीन वातावरणाचाही परामश वाङ् मयेितहासलेखकाला 

यावा लागतो. लेखकांची वाङ् मयीन च र ,े काशनसं था, सािह यिवषयक काय करणा या सं था, वाचकवग आिण 

याची अिभ ची, वृ प ,े िनयतकािलके, ं थमाला इ. वाङ् मय साराची िविवध मा यम,े वाङ् मयाशी अनुबंध 

असणा या नाट्यादी लिलत कला, वाङ् मयीन चळवळी, चचास ,े प रसंवाद आिण सभासंमेलने, िविवध व पांचे 

वाङ् मयीन पुर कार, पा रतोिषके, अनुदाने व िश यवृ ी, शालेय व िव ापीठीय पातळीवरील वाङ् मयाचे अ ययन-

अ यापन अशा अनेकिवध गो ी वाङ् मयीन वातावरण घडवीत असतात. यामुळे या साम ीचाही िवचार 

वाङ् मयेितहासलेखकाला करावा लागतो. वाङ् मयकृती व वाङ् मयीन वातावरण यांवर समाजातील सां कृितक, 

आिथक, राजक य, इ. घडामोड चा य ा य  प रणाम असतो. यामुळे यांचे यथोिचत भान 

वाङ् मयेितहासलेखकाला ठेवावे लागते. वाङ् मयेितहास हा अशा रीतीने समाजा या वाङ् मयीन सं िचताचाच 

ऐितहािसक शोध घे याचा एक य न असतो. 

‘वाङ् मयेितहास’ ही वाङ् मयीन अ यासाची वतं  अ यासशाखा : 

वाङ् मयेितहास हणजे वाङ् मयीन टीकेचा एक उपशाखा आह,े असे परवापरवापयत मानले जात होते; परंतु  

यूरोप–अमे रकेतील अलीकडील वाङ् मयेितहास अ यासकां या  य नांमु ळे ‘वाङ् मयेितहास’ ही वाङ् मयीन 

अ यासाची (‘िलटररी टडीज’ची) वतं  अ यासशाखा हणून मा यता पाव याचे िदसते. याचे एक कारण हणजे 
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य  वाङ् मय, िविवध वाङ् मयिस ा त (िथअरीज ऑफ िलटरेचर) आिण वाङ् मयीन टीका या सवाची एक सुसंगत 

यव था लावून दाखिव याची श यता वाङ् मयेितहासिव ावे े बोलून दाखिवताना िदसतात. इं ि लश िलटररी िह टरी 

आिण यू  िलटररी िह टरी यांसार या केवळ वाङ् मयेितहासा या त विवचाराला वािहले या आिण दीघकाळ 

चालले या पि का (जन स) वाङ् मयेितहास ही वतं  अ यासशाखा हणून मा यता पाव या याच ोतक होत. २५ 

ऑग ट ते ३१ ऑग ट १९६१ या कालावधीत यूयॉक िव ापीठात भरलेली ‘नाइ थ कॉ ं ेस इं टरनॅशनल फेडरेशन 

फॉर मॉडन लँ वेजीस अँड िलटरेचर’ ही आंतररा ीय प रषद केवळ वाङ् मयेितहासाचाच िवचार कर यासाठी िनमं ि त 

केली गेली होती. या सव गो ी वाङ् मयेितहास ही वाङ् मयीन अ यासाची वतं  अ यासशाखा आह,े हेच िस  

करतात. 

वाङ् मयेितहास : व प –  

वाङ् मय ही एक कला आह.े ितचा ज म समाजात होतो. य  ही वाङ् मयिनिमतीची श  असते. हणजे 

ितचे पोषण रिसकवगाकडून होते. रिसकवग हा समाजाचाच एक घटक असतो. या अथाने कलेचा इितहास हा 

समाजा या इितहासाचाच एक भाग असतो.  

वाङ् मयेितहासाचे व प हे आंत रक यावहा रक गरजांवर अवलंबून असते. वकालीन ान, सामािजक-

आिथक-सां कृितक-प रि थती, वकालीन उपल ध ान इतक च मयािदत असते. वाङ् मयाबाबत या गरजाच 

वाङ् मयाकडे पाह याची ी िनयं ि त करीत असतात. हा वीकारलेला ि कोन वाङ् मयेितहासाचे व प िनि त 

करतो. काळ बदलतो, प रि थती बदलते, िवचार यूह बदलतात, ानात भर पडते. प रणामी न याने 

वाङ् मयेितहास िलिहला जातो. हा इितहास ही अं ितम ठरत नाही. न याने स य समोर येत असतात.  

वाङ् मयेितहासकाराने वत: या पूविनि त ीकोनाधारे वाङ् मयेितहासाची रचना करणे संयु ि क ठरेल. 

या या ीकोनाचे क  वाङ् मयाचे वाङ् मयपण हेच असायला हव.े याने वाङ् मयतर ीकोनही वीकारायला हवा. 

पण वाङ् मयीन ीकोणाला ध का न पोहचता वाङ् मया या ि थतीगतीचे आलेखन हायला हवे. 

सामािजक ीकोन वीकार याने वाङ् मयेितहासाचे प समाजेितहासाचे होऊ नये ही खबरदारी 

वाङ् मयेितहासकाराची आह.े य वर समाजातील अनेक परंपरा, ि या-आंतरि या, सं कार यांचा प रणाम सतत 

होत राहतो. वाङ् मयातून समाजजीवन आिव कृत होत राहते. यामुळे वाङ् मयेितहासकार शु  वाङ् मयीन ीचा 
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असत नाही. वाङ् मयाकडूनही आप या काही अपे ा असतात. या क थानी ठेऊन काही त वे, िनकष 

आिण संक पना या आधारे एक वाङ् मयेितहासकाराचा ि कोन िलिहला पािहजे अशी अपे ा 

अ यासकांकडून य  केली जाते.  

यापक अशा वाङ् मया या पसा यातून सािह या या एखा ा दु स या पैलूला ा या य देऊन 

कोण याही सािह याचा इितहास िलिहला जातो. पण तो संपूण सािह याचा इितहास ठरत नाही.  

सािह य ही यापक सां कृितक घटना अस यामुळेच सािह य े ातील िविवध शाखांवर 

सािह येितहासाची मांडणी अवलंबून असते.  

चिलत आिण सोयीची असणारी मराठी या वाङ् मयेितहासाची कालखंडा मक आखणी ही सामािजक 

िकंवा राजक य घटकांना ाधा य देणारी आह.े परंतु  िवचार, क पना, घटना इ. नव वतन करणा या घिटतांना 

ाधा य देऊन कालखंड पाडणे जा त संयुि क ठरेल  असे काही अ यासकांनी सूचिवले आहे.  

सािह यात काही ठळक नजरेत भरणा या वाहां या जोडीने इतर अनेक वाह असतात. हे सवच वाह 

वातावरणा या आिण सां कृितक प रवतना या ि येत  असतात. िव ान लोकां चे सािह य, रंजन वण 

सामा य दजाचे सािह य, लोकसािह य इ. सािह याचे पर पर संबंध तपासणे, यांची न द घेणे मह वाचे 

असते. 

सािह येितहास लेखनात येक वाङ् मयेितहास वतं  इितहास िलिहला जाणे यो य असते. 

याचबरोबर शाखोपशाखां चे पोट इितहास िलिह याची आव यकता आहे. उदा. कादंबरी, नाटक, किवता, 

कथा असे इितहास िलिहले जातात. पण नाटकांचा इितहास हटले क  रंगभूमी या इितहासाचाही िवचार होणे 

िततकेच मह वाचे ठरते.  

सािह याची िनिमती, सािह याची शैली िकंवा सािह याचा आ वाद हा यि िन  असतो. पण ती 

िनिमती, शैली िकंवा आ वाद ि या ही सामूिहक प रमाणाची असते. या शैलीबरोबर या काळाचे 

काही शैलीिवशेष यातून कट होतात. यामुळे सािह यिनिमती ही यि गत ि या असली तरीही 

सािह याचा इितहास हा मानवी सं वेदनशीलतेचा बनून जातो.  
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सािह याचा इितहास समाजा या सां कृितक इितहासाचे एक अंग असते.  या युगाची कृती असते. 

इितहासकार भूतकालीन घटनांचा वतमानकालीन ाना या संदभात शोध घेत असतो. भूतकाळाची पुनिनिमती 

कशासाठी ? कोणासाठी ? या ांचा िवचार इितहास लेखक करतो.  

सािह यकृती ही व तू नसते. ती आ वादका या वृि - वृ ीनुसार चैत यपूण बनते. कधी या 

कृतीचे रंग पही बदलतात. सािह य हे या अथाने मूलभूत मानवी ेरणांशी संबं िधत असते. याच मानवी 

ेरणांवर सनातन सािह याची इमारत उभी असते.  ितचा संबंध कालसापे तेशी नसतो िकंवा गौण असतो. 

उदा. बालकव ची औदुंबर ही किवता कोण याही काळातील रिसकांना भावते.  

थोड यात मराठी वाङ् मयेितहास हा सािह या या इितहासाचा भाग असतो. भूमी, सं कृती, इितहास या 

घिटतांना ल ात घेऊन मराठीत िलिहले गेले ते मराठी सािह य, समाज, सं कृती, धमक पना, त व ान, आिथक 

ि थती, राजक य घडामोडी, वणवग, वाङ् मयीन व कलापरंपरा,  नैसिगक पयावरण, जीवन ी, भूिमका, कालखंड 

इ यादी गो ी वाङ् मयेितहासात ल ात घेतले या असतात.  

 

२) मराठी वाङ् मयेितहासाचे कालखंड : व पचचा   

वाङ् मयाचा वाह सलग असला, तरी वाङ् मयेितहासलेखनासाठी याचे कालखंड 

क पावे/पाडावे लागतात. राजक य-सामािजक इितहासां या भावामुळे बहतांश आरंभकालीन 

वाङ् मयेितहासांम ये राजक य-सामािजक ि थ यंतरांनाच अनुल ू न कालखंड कि पले गेले; एवढेच न हे 

तर यांना तशी नावेही िदली गेली. उदा., ‘ि ह टो रयन एज’ िकंवा ‘यादवकालीन मराठी वाङ् मय’ इ यादी. राजक य-

सामािजक ि थ यंतरे अनेकदा वाङ् मयेिनिमतीवर, वाङ् मय वाहांवर प रणाम करतात हे खरे; पण ती ि थ यंतरे आिण 

वाङ् मयीन ि थ यंतरे ही समांतर असतातच असे नाही. लेखकिन  वाङ् मयेितहासात भाव गाजवणा या लेखकांनुसार 

कालखंड कि पले जातात आिण यांना तशीच नावे िदली जातात. उदा., ‘शे सपी रयन एज’, ‘िचपळूणकर पव’ 

इ यादी. मुळात लेखकिन  वाङ् मयेितहास हा कार बाद कर या या यो यतेचा आह,े हे पूव  आलेले आहेच. िशवाय 

एका िकंवा दोन लेखकांचा भाव सम  वाङ् मयावर अस याची संभवनीयताही कमीच. यामुळे राजक य-सामािजक 

ि थ यंतरांनुसार िकंवा मह वा या लेखकानसुार कालखंड कि पणे रा त न ह.े  
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वाङ् मयेितहासाचे ल  वाङ् मयीन ि थ यंतराकडे अस याने वाङ् मयेितहासकाराने आपले 

कालखंड मह वपूण वाङ् मयीन प रवतनां या ट यांवर मानणे रा त ठरेल. यांचे नामकरणही अथात तसेच 

करायला हवे. परंपरा व नवता यांचा संघष वाढत वाढत िवकोपाला जातो आिण पं रपरा ीण होऊन नवता ितची जागा 

घेते आिण वाङ् मयीन प रवतन गोचर होते. हे प रवतन वाङ् मयिनिमती, याची रचना, आशय, शैली, वाङ् मय कार 

इ. अनेक घटकांम ये प पणे िदसून येते आिण मग अशा वेळी वाङ् मयीन टीकाही अप रहायपण ेआपला यूह व ी 

बदलते. अशा रीतीने एकूण वाङ् मय वाहालाच ढळ पोहोचतो व ि थ यंतर अवतरते. अशा तीन ट यावर कालखंड 

कि पता येतात. 

ि थ यंतरा या िकंवा प रवतना या या मु ालाच जोडून इितहासातील गती ( ो ेस) आिण उ ांती 

(इ हो यूशन) या त वाचंा वाङ् मयेितहासा या संदभात असणारा िविश  अथ प  करता येईल. भौितक गती ही 

भौितक ाना या गतीवर आधारलेली अस याने ितचा उ नत आलेख प  िदसतो. वाङ् मयाम ये काल या 

वाङ् मयापे ा आजचे वाङ् मय जा त चांगले, अिधक े  इ. कारचे सरळ उ नत आलेख संभवत नाहीत. काही 

वाङ् मयीन परंपरा कालौघात अ तंगत होताना िदसतात व यांची जागा न या परंपरांनी घेतलेली िदसत नाही. यामुळे 

वाङ् मयीन गतीचे सरळ एकिदक् िच  संभवत नाही. वाङ् मयीन गतीचे एकमा  मोजमाप हणजे समाजाची 

संवेदनशीलता हे होय. लेखक, रिसक व एकूण समाज यांची संवेदनशीलता एवढ्याच संदभ वाङ् मयीन गतीचा 

कदािचत आलेख काढता येईल. डािवनचा उ ां ितवादाचा िनयमही वाङ् मयास तंतोतंत लागू  पडत नाही, हे 

वाङ् मय कारां या िवकास- हासांकडे पािहले क  कळते. वाङ् मयेितहास हा इतर कार या इितहासापंासून 

याही कारणाक रता वेगळा ठरतो. 

वाङ् मयेितहासकाराने सम  वाङ् मयाचे अवलोकन कराव,े या अपे ेतून वाङ् मयीन भूगोल (िलटररी 

िजऑ ाफ ) ही क पना पुढे आली आह.े सामा यतः येक भाषेत, येक कालखंडात वाङ् मयिनिमतीची दोनचार 

क े भावी असतात. यामळेु या क ाभोवती या वाङ् मयाचा इितहास तेवढा िलिहला जातो व अ य क ातील 

वाङ् मय दु लि ले जाते. वाङ् मयीन भूगोलाची क पना राबव याने ही अ या ी टळेल. 

वाङ् मयेितहासकाराने सम  वाङ् मयाचे अवलोकन करावे अशी जरी अपे ा असली, तरी सव 

वाङ् मयकृत ना व सव लेखकांना वाङ् मयेितहासाम ये थान देणे श यही नसते व रा तही नसते. 
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वाङ् मयेितहासकाराने भरड वाङ् मयकृत ची दखल यायची नसते; पण लोकि य सािह य हे वाङ् मयीन मू य असणारे 

सािह य व भरड सािह य यांना सीमावत  असते, यामुळे लोकि य वाङ् मयाची दखल िनदान वाहा या 

अंगाने का होईना वाङ् मयेितहासकाराने घेणे इ  ठरते. यामुळे वाङ् मयीन चलनवलनाचे सम  िच  उभे 

क  शकतो. 

वाङ् मय ही एकाक  घटना नाही. वाङ् मयाला सम  सां कृितक, सामािजक, राजक य इ याद ची 

पा भूमी असते. या सव घटकां चे यथायो य व कालसंगत आकलन क न घेता यावे हणून कालपटाची 

क पना पुढे आली आहे. वाङ् मयीन घटना या काळी घडली या काळी सां कृितक, सामािजक इ. अ य 

े ांत कोणकोण या घटना घड या यांचा सनवार त ा हणजे कालपट. अशा कालपटा या अवलोकन-

िनरी णातून वाङ् मयीन घटनांचे अ य घटनांशी असणारे नाते उमग यात मदत होते. मराठी या संदभात असा कालपट 

तयार क न या या आधारे आपली िनरी णे न दिव याचा पिहला य न ा. गो. म. कुलकण  यांनी महारा  

सािह य प रषदे या मराठी वाङ् मयाचा इितहास (खंड सहावा, भाग पिहला, १९८८) या ंथात केलेला आह.े 

mnk- ejkBh lkfgR;kpk 1921 rs 1945 vkf.k 1946 rs 1960 vlk dky[kaM dYiwu 

ok³~e;kP;k bfrgklkpk vH;kl dj.;kr ;srks- 1921 vlk dky[kaM fuf’pr djrkuk b-l- 1920 

vklikl ckydoh] jke x.ks’k xMdjh] uk- ok- fVGd] gfjHkkÅ vkiVs v’kk vusd ekU;oj ys[kd & 

dohapk eR̀;w >kyk- ;keqGs ejkBh okM~e;{ks=kr eksBh iksdGh fuekZ.k >kyh- txkP;k vkf.k HkkjrkP;k 

jktdkj.kkoj izHkko ikM.kkjs ifgys egk;q) ;k dkGkr laiys- f’kok; yksdekU; fVGdkalkj[;k jk”Vªh; 

usR;kpk 1vkWxLV 1920 jksth èR;w >kyk- Eg.kts fVGd ;qxkpk vLr vkf.k xka/kh ;qxkpk mn; >kyk- ;k 

loZ okM~e;hu vkf.k jktdh; ?kMkeksMhaeqGs 1921 gh ;k dky[kaMkph lq:okr fuf’pr dj.;kr ;srs-  

1921 rs 1945 gk dky[kaM Eg.kts HkkjrkP;k Lokra«; pGoGhP;k bfrgklkrys gs xka/kh;qx gksrs- 

egkRek xka/khaph lexz thoukfo”k;hph fopkjlj.kh vkf.k R;kaph ‘kkarrke; vlgdkjkph —rh] vfgalsoj 

fnysyk Hkj ;k fofo/k xks”Vhauh Hkkjrh; turk xka/khaP;k pGoGhus Hkkjyh xsyh gksrh- ;k dky[kaMkph mÙkj 

lhek 1945 gh fuf’pr dj.;kr vkyh- dkj.k txkP;k jktdkj.kkoj izHkko ikM.kkjs nqljs egk;q)kph 

v[ksj] R;kuarj Hkkjrkyk feGkysys Lokra«; v’kh vusd dkj.ks lkaxrk ;srhy-  
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वाङ् मयासंबंधीचे नवे संशोधन काशात येत असते. वाङ् मयिस ा तांची नवी मांडणी, पुनमाडणी होत 

असते. वाङ् मयीन टीकेचे नवनवीन यूह समोर येत असतात. तसेच वाङ् मयाकडे पाह याचे समाजाचे ि कोणही 

बदलत असतात. या सव गो मुळे वाङ् मयेितहासाचे सात याने पुनलखन हो याची  गरज असते. 

वाङ् मयेितहास कोणासाठी, हणजे वाङ् मयेितहासाचा वाचक कोण, हाही एक मह वाचा  

आहे. आजवर सगळीकडे सामा यतः िव ापीठीय िव ाथ  आिण वाङ् मयाचे अ यासक एवढेच काय ते 

वाङ् मयेितहासाचे वाचक अशी ि थती होती. यामुळे बहतेक भाषांतील वाङ् मयेितहासलेखन हे िव ापीठीय िकंवा 

अ यासिवषयक गरज भागवणारे हणूनच झाले आह.े परंतु  वाङ् मय हे समाजातील सवासाठी अस याने 

वाङ् मयेितहासही अशा सवासाठी, िनदान िज ासू  सामा य वाचकांसाठी, िस  हायला हवा. कारण वाङ् मयकृती या 

यथाथ आ वादासाठी/आकलनासाठी एकूण वाङ् मयीन परंपरा मािहती असणे आव यक असते. परभाषक मंडळ या 

िज ासापूत साठी अ य भाषांतून वाङ् मयेितहास िलिहले जा याची गरजही आज िनमाण झालेली आह.े 

परभाषकांसाठी िलिहले या वाङ् मयेितहासाचे व प अथातच वेगळे, सामा यतः िज ासापूत पुरते हणजे 

प रचय धान, वणना मक असे राहील, हे उघडच आह.े वाङ् मयेितहासाचा वाचक अशा िनरिनरा या अपे ा 

ठेवणारा अस याने एकाच वेळी एकाच भाषेतील वाङ् मयाचे िविवध कारचे वाङ् मयेितहास िलिहले जाणे आव यक 

ठरते. 

बहभािषक रा ाम ये आणखीही एका वेग या कार या वाङ् मयेितहासाची आव यकता असते. 

अशा रा ातील येक भाषेतील वाङ् मय आपाप या देशी संवेदना (नेिटि हि टक सेि सिबिलटी) जपून असते. 

पण याच वेळी ते रा ीय एका म संवेदनशीही इमान राखून असते. यामुळे अशा सव वाङ् मयांचा रा ीय 

पातळीवरील एका म इितहास िलिह याची गरज असते. बहभािषक रा ात या रा ांतील सव भाषांतील 

वाङ् मयांचा एकि त, सवसमावेशक आिण सवसम वयक असा तौलिनक वाङ् मयेितहास िलिहला जाणे 

आव यक असते. उदा., भारतीय वाङ् मयेितहासकारांसमोर असा वाङ् मयेितहास िस  कर याची जबाबदारी उभी 

आह.े इतर बहभािषक रा े आिण भारत यांम ये पु हा एक भेद आहे. तो हणजे भारताम ये एकाच वेळी आय 

भाषाकुल आिण िवड भाषाकुल या जगात या दोन मोठ्या भाषाकुलांतील अनेक भाषा आपाप या दीघ वाङ् मयीन 

परंपरांसह नांदत आहेत. यांचा मेळ कसा घालायचा? सवाना समान ठरेल अशी पूवकालीन कोणती वाङ् मयपरंपरा 
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वीकारायची? िविवध ांतांतील ाचीन, म ययुगीन आिण अवाचीन वाङ् मयां या िवकासरेषा असमांतर 

रािह याने एकि त वाङ् मयेितहासलेखनाम ये याचंी कालसंगती कशी राखायची?–असे ताि वक  तर 

उद्  भवतातच; पण सवात मोठा यावहा रक  हणजे सव भाषांतील वाङ् मयपं रपरा, वाङ् मयकृती, वाङ् मयीन 

वातावरण इ. मािहतीची जुळवाजुळव कशी करायची, हा आह.े कारण भारतीय वाङ् मयेितहास िलिहणा या लेखकाला 

िकंवा लेखकगटाला सव या सव भारतीय भाषांम ये गती नसणार आिण भाषांतर प ती वापरायची हटले तर एक तर 

ते वेगळे चंड काय िनमाण होईल. िशवाय भाषांत रत कृत या मू यमापनाला मयादा असतात. 

भारतीय वाङ् मयेितहास हीच एक वतं  अ यासशाखा मानून डॉ. सुिजत मुखज यांनी टोवड् स अ 

िलटररी िह टरी ऑफ इं िडया (१९७५) आिण सम पोिझश स ऑफ अ िलटररी िह टरी ऑफ इं िडया (१९८१) असे 

दोन ताि वक ंथच िस  केलेले आहेत. हे ंथ िस  क न डॉ. मुखज  यांनी िविश  प रि थतीतील बहभािषक 

रा ातील वाङ् मयेितहासलेखन कसे असावे, यासंबंधी या िवचाराचे योगदान वाङ् मयेितहास या 

अ यासशाखेला िदले आहे आिण एका रीतीने ती अ यासशाखा समृ  केली आह.े 

मराठीतील वाङ् मयेितहासिवचाराला गे या शंभर एक वषाची परंपरा असूनही तो ब हंशी फुट 

लेखां या व पात झा याने याचे असे वतं  शा  िनमाण होऊ शकले नाही. भारतातील अतःएव मराठीतील 

आधुिनक इितहासिवचार हाच मुळात मेकॉले भृत ना उ र दे या या ऊम तून ज म पावला. याचा आरंभकाळातील 

वाङ् मयेितहासलेखन आिण वाङ् मयेितहासिवचार यांवर बरावाईट प रणाम झालेला िदसतो.  

मराठीतील वाङ् मयेितहासिवचाराचे तीन ट पे िदसतात. पिहला ट पा १९४५ पयतचा ठरतो. यात वर 

िनदिशत केले या ऊम वर आधा रत िवचारमंथन येते. पण या कालखंडात मह वाचे योगदान िव. का. राजवाडे 

(१८६४–१९२६) यांचचे ठरते. यांनी आप या ‘महारा ातील ाकृितक भाषांचा व वाङ् मयाचा इितहास’ 

(तकतीथ ल मणशा ी जोशी संपािदत राजवाडे लेख सं ह : प.ृ ९६ ते १०९ ) या लेखात ‘सार वताचा ऊफ िवद ध 

वाङ् मयाचा इितहास हा वाङ् मयेितहासाचा एक अंश आह’े, अशी भू िमका घेऊन ‘वाङ् मय’ या सं ेची या ी 

वाढिवली आह.े ‘गणन, कायकारणसंबंध-दशन व वग करण ा ीने वाङ् मयाची ि थ यंतरे सांगणे हणजे 

वाङ् मयाचा शा ीय इितहास रचणे’ इतक  ते वाङ् मयेितहासाची गत या या या काळात देतात.  
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मराठी वाङ् मयेितहासिवचाराचा दुसरा ट पा १९४५ ते १९६० असा मानता येतो. यांत महारा  सािह य 

प रषदेने अंगीकृत केले या वाङ् मयेितहासयोजनेसंबंधीचा १९५२ ते ५४ या काळात झालेला वाद येतो. हा वाद 

‘माटे-बेडेकर वाद’ या नावाने ओळखला जातो. या वादाचे फिलत हणजे वाङ् मयेितहासा या संक पनेसंबंधाने 

आिण मराठी वाङ् मयेितहासा या मांडणी या संबंधाने मराठीम ये अनेक िव ानांकडून भरपूर िवचारमंथन झाले. 

अखेरीस  ी. म. माटे (१८८६–१९५७) यांनी िस  केलेली लेखकिन  वाङ् मयेितहासाची योजना सोडून सामािजक 

ि थ यंतराची पा भूमी वीकारणारी वेगळी योजना त ाकंरवी तयार कर यात आली व या वादावर पडदा पडला.  

मराठीतील वाङ् मयेितहासिवचाराचा ितसरा ट पा हणजे १९६० नंतरचा कालखंड. मराठवाडा 

िव ापीठ, नागपूर िव ापीठ, िशवाजी िव ापीठ, इ. ादेिशक िव ापीठां या थापनांमु ळे मराठी वाङ् मया या 

अ यासाला चालना िमळाली आिण अ यापनासंबंधानेच ताि वक व यावहा रक  िनमाण झाले. यातून मुंबई 

िव ापीठाने १९७१ म ये मुंबई व गोवा येथे आिण मराठवाडा िव ापीठाने १९७२-७३ म ये औरंगाबाद येथे 

वाङ् मयेितहासा या अ यापनासंबंधाने चचास े घेतली. यामुळे मराठीत वाङ् मयेितहासा या िवचाराला चालना 

िमळाली. ा. गो. म. कुलकण , डॉ. व. िद. कुलकण  व डॉ. द ा य पुं डे या ितघांनी महारा  सािह य प रषदेसाठी 

१९८१ म ये ‘वाङ् मयेितहासाची संक पना’ या िवषयावर आिण याचा पाठपुरावा करणारे १९८२ म ये ‘अवाचीन 

मराठी वाङ् मया या इितहासाची मांडणी’ या िवषयावर अशी दोन चचास े घेतली. वाङ् मयेितहासाची संक पना हा 

संपािदत ंथ हे या चचास ाचे फिलत होय. मराठीत वाङ् मयेितहासाची सशा  चचािचिक सा हो यास या ंथाने 

चालना िदली आह.े 

---------------------------------------------------------------------------------------------- 
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ejkBh Hkk”kk o lkfgR;kpk mxe% ¼dksjho ys[k vkf.k xzaFk ;k lk/kukaP;k vk/kkjs½ 

f’kykys[k] rkeziV o brj xzaFkkrhy mYys[kkuqlkj ejkBh Hkk”ksP;k mRifÙklanHkkZr dkgh Hkwfedk ekaMrk 

;srs- ejkBh gh vkBO;k ‘krdkr rh yksdkaph cksyhHkk”kk gksrh] vlk vankt cka/krk ;srks- vkBO;k & uoO;k 

‘krdkiklwu rh O;kogkfjd fy[kk.kkus o xzkE; xhrjpusus ok<hl ykxyh vlkoh vlsgh vuqeku dk<rk 

;srs- ejkBhps vfLrRo lkrO;k & vkBO;k ‘krdkr ‘kCn:ikus] vdjkO;k ’krdkr ¼f’kykys[kk}kjk&^Jh 

pkoq.Mjkts djfo;ys½ okD;:ikus vk<Grs vkf.k ckjkO;k ‘krdkr rh xzaFk:ikP;k nkyukr inkiZu djrkuk 

vk<Grs-  

bfrgklkpk;Z jktokMs ;kauh ejkBh Hkk”kspk ewykjaHk b-l- 488 lkafxrysyk vkgs- R;kaP;k ers 

lkrokgu jktoVhr egkjk”Vªh izk—r Hkk”ksr foiqy ok³e; fyfgys xsys vlys rjh lkrokgukaP;k 

jktoVhuarjP;k vjktdkr egkjk”Vªhpk yksi >kyk- ejkBh Hkk”kspk mRifÙkdkG vki.kkal b-l- 680 Ik;Zar ekxs 

usrk ;srks- b-l-680P;k rkeziVkr lkaczkT;] iUukl] fizfFkoh vls dkgh ejkBh ‘kCn vk<Grkr- b-l-

699P;k fpdqMsZ ;sFkhy rkeziVkr vkpfyr] djowu] dfjr ;kalkj[ks ejkBh ‘kCn fnlrkr- iq<s f’kykys[kkr 

ejkBhph ‘kCnla[;k ok<r xsyh- f’kykys[k Eg.kts izkphu ejkBhrhy v{kj ok³e; gks;- b-l-1012 P;k 

v{khyk f’kykys[kkr ejkBh okD; feJ Lo:ikr vk<Grs- rj b-l-1116 e/khy Jo.kcsGxksGP;k 

f’kykys[kkr dksjysys ^Jh pkoq.Mjkts djfoys* gs ifgys ejkBh fyf[kr okD; vlY;kpk fuokZGk dkgh 

vH;kld nsrkr- njE;kuP;k dkGkr vkBO;k ‘krdkP;k v[ksjhl m|ksrulwjhus fyfgysY;k ^dqoy;ekykdFkk* 

;k xzaFkkr vBjk ns’kh Hkk”kkapk mYys[k dsysyk vlwu R;kr ^ejgÍ* Hkk”kspk lekos’k vkgs- ^ejgÍ* gs izkphu 

dkGps ejkBhps uko gksrs-  

ejkBh Hkk”ksP;k mRifÙkfo”k;h fofo/k ererkarjs vkgsr- dkgh vH;kldkaP;k ers laL—r ghp ejkBhph 

tuuh vkgs- rj dkgh osndkyhu cksyhaiklwu ejkBhph fufeZrh >kyh vls ekurkr- rj dkgh t.kkauh loZ 

izk—r Hkk”kk] viHkza’k vkf.k laL—r ;kaP;kiklwu ejkBhpk tUe >kyk] vls izfriknu dsysys vkgs-  

ejkBh lkfgR;kpk vkjaHk &  

^yhGkpfj=* vFkok ^Kkus’ojh* ;k vk/khps xzaFk miyC/k ulY;keqGs vk| ejkBh xzaFk dks.krk gk iz’u 

okjaokj mifLFkr gksrks- eqdqanjktkapk ^foosdfla/kq* ¼b-l-1188½ gk vk|xzaFk letyk tkrks i.k R;kcíy cjsp 

la’kks/kd vk{ksi ?ksrkr-  
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bfrgklkpk;Z jktokMs ;kauh JhirhHkÍ fojfpr ^T;ksfr”kjRuekyk* ;k laL—r xzaFkkph R;kus Lor%p 

dsysyh Vhdk ¼b-l-1050½ gk ejkBhrhy ifgyk miyC/k xzaFk vlY;kps EgVys vkgs- ejkBh ok³e;dks’kkr 

¼[kaM ifgyk] laiknd xa-ns-[kkuksydj½ rlk mYys[k vkgs- R;keqGs ejkBhrhy lokZr izkphu vlk gk xzaFk 

vlY;kps vkt rjh ekuko;kl gjdr ukgh- T;ksfr”kjRuekyk & foosdfla/kq &  yhGkpfj= & Kkus’ojh gs 

ejkBhps vk|xzaFk ekuys tkrkr-  

miyC/k xzaFkkaP;k vk/kkjkus ejkBh lkfgR;kP;k bfrgklkpk vkjaHk ;knodkGkr gksrks- egkjk”Vªh &   

izk—r] egkjk”Vªh & viHkza’k] ejkBh gk Hkkf”kd ifjorZukPkk dkG ;k jktoVhr gksrks- lkfgR;kr laL—r 

,soth izk—rkpk voyac gh xks”V tjh lkrokgukaP;k dkGkr ?kMysyh vlyh rjh /keZdkj.kklkBh ejkBhpk 

voyac gh ?kVuk ;knodkGkr ?kMysyh vkgs- R;keqGs ejkBh lkfgR; ijaijkapk fopkj djrkuk fofo/k iaFk 

vkf.k laiznk; ¼ukFk] egkuqHkko] okjdjh½ ;kapkgh fopkj vko’;d Bjrks-  

f’kykys[k vkf.k rkeziV % x|kP;k ikÅy[kq.kk & 

cgqrka’k ejkBh lkfgR; i|kRed vlys rjh ejkBhrhy vk| ejkBh xzaFk ^T;ksfr”kjRuekyk* vkf.k 

^yhGkpfj=* gs x|kr vkgsr- ejkBh Hkk”kspk ekx ?ksrkuk vk<GysY;k f’kykys[kkar vkf.k rkxziVkar x|kP;k 

ikÅy[kq.kk lkiMysY;k vkgsr- ejkBhrhy miyC/k v’kk ifgY;k ekuY;k tk.kkÚ;k f’kykys[kkr ¼v{kh] ft- 

dqykck] b-l-1012½ ^dsf’knsokpk egkiz/kku HkbtqZ ls.kqbZ ;kus nsohP;k chM.kklkBh uÅ dqyh /kkU;* fnY;kpk 

mYys[k vkgs- ;k ys[kkP;k ‘ksoVh ^txh lq”k larq* ¼txkr lq[k vlks½ vls EgVys vkgs- fnosvkxkj ;sFkhy 

rkeziV gk ejkBh Hkk”ksrhy vk| ¼b-l-1060½ rkeziV vkgs- MkW-e-xks-nhf{kr ;kaP;k erkuqlkj laiw.kZi.ks 

ejkBhr fyfgysyk gk rkxziV vlwu ;kph fyih vdjkO;k ‘krdkrhy ukxjh fyih vkgs rj ;k ys[kkph 

Hkk”kk izkphu ejkBh vkgs- f’kykys[kko:u Hkk”ksps oG.k dGrs- rlsp fyihrhy cnygh letrkr-  

lkjka’k &  

v’kk izdkjs b-l- 13 O;k ‘krdkP;k vxksnjP;k dkGkrhy ejkBh lkfgR; ijaijk dksjho ys[k vkf.k 

izk—r ejkBh xzaFkkaP;k ek/;ekrwu lkaxrk ;srs-  

    ------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------ 


